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Ausgangslage

Universitdre Projekte sind — idealtypisch gesehen - Lehr- und Lernformen, die auf
Handlungsorientierung setzen, von allen Beteiligten gleichberechtigt getragen werden
und dabei ein gesellschaftlich wichtiges Anliegen aufgreifen. Zu dessen Bewaltigung
kénnen sie im ldealfall — der allerdings nur sehr selten eintritt — einen (sehr)
bescheidenen Beitrag leisten. Am besten gelingen Projekte dann, wenn eine nicht zu
grolle Gruppe engagierter Teilnehmer sich (freiwillig) ein Projekt nach ihrem Interesse
auswabhlt, ein konkretes und auch lésbares Problem vorhanden ist und dieses mit einem
auch nach auBlen hin sichtbaren Ergebnis, bearbeitet und abgeschlossen werden kann.
Genau diese guten Voraussetzungen trafen auf das hier zu schildernde Projekt am

Historischen Seminar der Christian-Albrechts-Universitat in Kiel zu.

Seit dem Jahr 2001 wird dort von den Studierenden des Hoheren Lehramtes im Fach
Geschichte erwartet, dass sie wahrend ihres Studiums mindestens ein Projekt
absolvieren. Sie sind dadurch also gezwungen, sich auf komplizierte universitare
Projektarbeit einzulassen. Das widerspricht an sich dem Projektgedanken, der auf
Freiwilligkeit beruht. In normierten Studiengangen ist aber ein solcher Zwang nicht zu
vermeiden. Er wird dadurch abgemildert, dass immer eine Anzahl verschiedener Projekte
zur Auswahl steht. Neben anderen Projektangeboten, ergab sich im Sommer 2005 fur
etwa 15 Studierende die Mdglichkeit, in Kooperation mit der Gemeinde Sehestedt und
der dortigen Kirchengemeinde ein dorfgeschichtliches Museum im Rahmen eines
universitdren Projektes zu konzipieren. Dies war ein uberschaubarer und konkreter
Arbeitsauftrag, der bei einem engagierten Einsatz aller Projektteilnehmer auch praktisch
umgesetzt werden konnte. Um aber Niemanden Uber den erheblichen Umfang der
erforderlichen Arbeit zu tduschen und damit Frusterlebnisse von vornherein
auszuschlielen, wurde das Projekt im kommentierten Vorlesungsverzeichnis der
Christian-Albrechts-Universitat mit dem Zusatz angekindigt, dass die Mitarbeit mit einem

LauBergewdhnlichen Arbeitseinsatz* verbunden sei.t

Das Projekt fand unter besonders glnstigen Rahmenbedingungen statt, da die
»gesellschaftliche Notwendigkeit” fur eine erfolgreiche Projektarbeit in besonders hohem

Mafle gegeben war. Dies hing mit einer ,Notlage” von Kirchengemeinde und politischer

1 Geschichte in Kiel. Kommentiertes Vorlesungsverzeichnis Wintersemester 2005/06. Historisches Seminar der
CAU Kiel, S. 41.



Gemeinde Sehestedts zusammen. lhr konnte nur durch eine erfolgreiche Projektarbeit
abgeholfen werden. Das machte die Aufgabe wichtig, stellte aber zugleich auch eine
erhebliche Selbstverpflichtung dar. Beide Institutionen waren aus aktuellem Anlass
gezwungen, sehr kurzfristig eine Konzeption fur ein neu zu grundendes Dorfmuseum zu
erstellen. Diese ,Notlage” resultierte aus der prekaren Finanzlage der Kirchengemeinde
Sehestedt, die wiederum mit dem Renovierungsbedarf ihres schonen und alten, aber

eben auch sehr sanierungsbedurftigem Pastorates zusammenhing.

Nach heftigen internen Diskussionen hatte sich die Kirchengemeinde namlich
entschlossen, ihr unter Denkmalschutz stehendes Pastorat nicht zu verkaufen, sondern
zu behalten. Sie war aber nicht in der Lage, die falligen Kosten fur die Sanierung allein zu
tragen. Aus diesem Grunde kamen Gemeinde und Kirchengemeinde Uberein, den Umbau
des Pastorats aus europdischen Mitteln des regionalen Strukturfonds der EU (LSE) zu
finanzieren. Eine solche Fo6rderung ist im Prinzip moéglich und im Dorf auch bereits
~erprobt”. Sie kommt jedoch grundsatzlich nur dann infrage, wenn das zu fdrdernde
Objekt auch kommunal genutzt wird. Aus diesem (finanziellen) Zwang entstand die Idee,
im Sehestedter Pastorat ein Dorfmuseum einzurichten. Ein solches Museum wiurde, so die
Argumentation, das Dorf aufwerten, sein Selbstbewusstsein starken, die Attraktivitat fur
den Fremdenverkehr erhdhen, zugleich aber eben auch in sinnvoller Weise den Auflagen

der Brusseler Geldgeber entsprechen, das Pastorat zukiunftig auch kommunal zu nutzen.

Fazit: Die Konstellation der grundlegenden Interessen von Universitdt, Kommune und
Kirchengemeinde trafen in nahezu optimaler Weise aufeinander und schufen somit
hervorragende Rahmenbedingungen fiur eine erfolgreiche Projektarbeit. Das geplante
Projekt stellte sich damit nicht nur als unwichtiges ,,Sandkastenspiel” fur Studierende,
ohne tatsachliche Relevanz dar, sondern war ein wichtiger und unverzichtbarer Baustein
in einer groReren kommunalen MaRnahme. Ohne gelungenen studentischen Beitrag
konnte der Plan einer Renovierung des Pastorats nicht verwirklicht werden. Damit wére
dann aber auch die Gesamtmalnahme gescheitert und die Kirchengemeinde in eine

auRerst prekare Situation geraten.

Zur Projektidee

Der Projektbegriff ist keineswegs genau definiert, sondern wird héchst unterschiedlich
gebraucht. Im Folgenden wird er vor allem unter pragmatischen Gesichtspunkten sehr
weit gefasst. ,Projekt” steht hier flr eine bestimmte Unterrichtsform und ein spezielles

Forschungs- und Lernverfahren, an dem in der Regel mehrere Disziplinen — an der



Universitat aber haufig auch nur ein Fach — beteiligt sind.? Es orientiert sich an
Kompetenzen, die Uber die fachbezogenen Féhigkeiten hinausreichen. Das Projekt sollte
handlungsorientiert sein und sich mit einer fur die Beteiligten bedeutsamen Frage
beschaftigen. Diese wird dann, wie angedeutet, in gemeinsamem, weitgehend selbst
bestimmtem Bemuhen und in stdndiger Auseinandersetzung mit dem Leben auf3erhalb
der Universitat bearbeitet.® Ein solches Verfahren, bei dem die Lernenden im Mittelpunkt
stehen, hat sowohl aus lernpsychologischer und péadagogischer, wie auch aus
didaktischer und fachwissenschaftlicher Perspektive eine Reihe von Vorteilen. Es setzt vor
allem Impulse frei, die im ,normalen” Unterricht nur sehr bedingt entstehen. Der
Lernprozess ist, im ldealfall, ganzheitlich, umfasst Emotionen, Verstand und praktische
Tatigkeit; er fordert zugleich das soziale Lernen.* Hervorzuheben ist, wie bereits erwéahnt,
die Handlungsorientierung.® Eigene Tatigkeit fordert das Lernen nun einmal mehr als
passive Aufnahme, wie es in den meisten Veranstaltungsformen an der Universitat ublich
ist.® Partizipation und demokratische Teilhabe lassen sich zudem bei Mitgestaltung/-

planung/-entscheidung verwirklichen.’

Als positives Element ist auch der Wechsel des Lernortes in das auleruniversitére
Umfeld, in diesem Falle also in das Dorf Sehestedt und sein altes Pastorat anzusehen.
Vor allem traf bei diesem Projekt die Bedingung zu, dass der lebensweltliche
Gebrauchswert des Projektes, seine oOffentliche Prasentation und die Bewé&hrung der
Ergebnisse eine wichtige, ja eigentlich die zentrale Rolle spielten.® Schon nach wenigen
Wochen wurde allen Projektmitgliedern zudem klar, dass es, entgegen einer allgemein
verbreiteten Meinung intensiver Vorbereitung und praziser Planungen bedarf, um ein
Projekt erfolgreich gestalten zu kédnnen. Denn ein Projekt ist, obwohl es nach auZen hin
nicht immer den Anschein hat, eine aullerst komplizierte und anspruchsvolle Form der
Lehre, die ohne starke innere Strukturierung und ohne diszipliniertes Arbeiten sehr leicht

in ,,Oberflachlichkeit* abgleiten kann.® Damit aber wére ein Misserfolg programmiert.
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Ein in der Regel immer arbeitsintensives Projekt bringt den Studierenden allerdings auch
eine Reihe von Vorteilen. Es kann ihnen helfen, und das gilt speziell fur die
Geisteswissenschaften, ihre Chancen auf dem aulerschulischen Arbeitsmarkt zu
verbessern. Fur den Berufseinstieg und die Berufstétigkeit spielen Komponenten wie
Selbststandigkeit, Eigeninitiative, Zuverlassigkeit und Durchhaltevermdgen eine grolie
Rolle. Genau diese Kompetenzen werden aber in einem Projekt erworben. Projekte sind
immer so angelegt, dass sie Schlusselqualifikationen wie Flexibilitdt, Spontaneitét,
Eigenverantwortung, Zuverlassigkeit u.a. fordern.'® All dies aber kann nur dann erreicht
werden, wenn sich die Projektmitglieder mit dem Projektziel identifizieren.* Insofern
muss die intrinsische Motivation von Beginn an vorhanden sein und darf auch wahrend
der (in diesem Falle) zweisemestrigen Arbeit nicht verloren gehen. Dass am Ende ein
fertiges Produkt wie zum Beispiel Bucher, Reader oder wie hier die fertige
Ausstellungskonzeption fur das Dorfmuseum Sehestedt der Offentlichkeit prasentiert

wird, wirkt zudem motivierend und am Ende auch zufrieden stellend fur alle Beteiligten.

Hinzu kommt: Besonders erfolgreich verlaufen ,historische Projekte“ dann, wenn in ihnen
ein bis in die Zeitgeschichte hineinreichendes regionalhistorisches Thema bearbeitet wird.
Die Projektmitglieder kdnnen in einem solchen Fall in einem ihnen bekannten Kontext
agieren und ihre speziellen historischen Vorkenntnisse sinnvoll einbringen. Bei dem
Projekt ,,Das Dorfmuseum in Sehestedt” trafen auch diese Voraussetzungen, zumindest
bei einigen Mitgliedern, in nahezu idealer Weise zusammen. FuUr andere, nicht aus der
Region stammende sowie die auslandischen Teilnehmer wiederum galt, dass an
.exotischen* und fremden Dingen zu lernen, ebenfalls besonders motivierend wirken

kann.

Warum ein Dorfmuseum?

Gegenwartig gehort es, wie selbstverstandlich, zum kulturellen Angebot einer Stadt,
mindestens ein Museum oder, in kleinen Orten, wenigstens einen Raum einzurichten, in
dem Gegenstande zur Lokalgeschichte gesammelt und verwahrt werden.? In den
gegenwartigen Zeiten von Globalisierung und steigender Technokratisierung der
Lebenswelt fuhlen sich viele Menschen ihrer natuUrlichen Umgebung entfremdet. Ein

Dorfmuseum kann unter diesen Umstanden dem Bedlrfnis Rechnung tragen, sich der
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eigenen Herkunft und damit sich seiner selbst zu vergewissern, Fragen nach dem Gestern
anzuregen und vielleicht sogar zur Beantwortung gegenwértiger und zukunftiger
Probleme beizutragen. Museen koénnen zudem, wenn sie sinnvoll genutzt werden,
zugleich auch in klassischem Sinne ,Bildung® und Wissen vermitteln und

Problembewusstsein flr die Gegenwart scharfen.

Ein ,,modernes* Dorfmuseum soll, so das ldeal, allerdings nicht in erster Linie ldentitat
stiften, Gemeinsamkeitsgefiihle vermitteln oder ganzlich unreflektiert an scheinbar ,,gute,
alte Zeiten“ kritiklos erinnern. Museen, und gerade auch Dorfmuseen, sollen heute
vielmehr zum Denken anregen, Kritik hervorrufen, ja, sie sollen geradezu eine
unreflektierte und ungebrochene ldentitat mit dem jeweiligen Ort verhindern. Sie sollen
scheinbare gerade Linien und eindeutige Kontinuitaten in der Vergangenheit aufbrechen,
auf alternative Entwicklungen aufmerksam machen, gewissermalien als Stolpersteine der
Erinnerung wirken. Ja, Museen durfen sogar ,argerlich sein und wenn es notwendig ist,

Konflikte bewusst hervorrufen.

Diese Ziele eines Museums gehen weit Uber die klassischen Aufgaben, sammeln,
bewahren, ausstellen hinaus. Wenn man sich diesen weitergehenden Uberlegungen
trotzdem verpflichtet fuhlt, missen daher eine Reihe von Aspekten bericksichtigt
werden, die einen solch reflektierten Umgang mit Geschichte auch tatséchlich
ermdoglichen. Dabei ist vor allem zu bedenken, dass ein Museum nicht im luftleeren Raum
existiert und auch nicht fur Museumsmacher von Museumsmachern konzipiert wird. Ein
Museum, und das gilt gerade auch fir ein Dorfmuseum, muss vielmehr auch
~angenommen®, d.h. von der dortigen Bevolkerung akzeptiert werden. Eine vernunftige
museumsdidaktische Konzeption hat daher immer die schwierige Balance einzuhalten
zwischen den berechtigten Winschen der Museumsbesucher, die ihre eigenen Fragen an
die Geschichte stellen und eigene Winsche fur ein Museum besitzen und den
Museumsdidaktikern, die ihrerseits den Forderungen der Fachwissenschaft, der

Fachdidaktik und der Padagogik (zumindest rudimentar) entsprechen miissen.*®

Grundsatzliche museumsdidaktische Uberlegungen

Wenn wir von Geschichte sprechen, meinen wir immer nur einen jeweils ausgewahlten

kleinen Teil der Vergangenheit. Dieser hangt ab von den Fragen, die wir aus unserer

gegenwartigen Perspektive an die Geschichte stellen, und die eng mit unseren Wert- und
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Moralvorstellungen zusammenhangen.'® Es gibt insofern immer eine Fille von
verschiedenen Fragen, die man an die Geschichte stellen kann, und dementsprechend
auch eine Fulle verschiedener Antworten, die auf diese Fragen gegeben werden kénnen.
Geschichte kann dementsprechend nie eindeutig ,geklart* und endgultig
»festgeschrieben* werden, sondern es gibt immer nur mehr oder weniger Uberzeugende
Erklarungen fir die jeweils gestellten Fragen.' Diese Antworten gelten im {ibrigen nicht
fur alle Ewigkeit, sondern mussen immer wieder revidiert werden. Diese grundsatzliche
Erkenntnis gilt nicht nur fur die Geschichtswissenschaft generell, sondern auch fur

historische Ausstellungen und Museen.

Aus diesen Grinden muss also auch ein historisches Dorfmuseum die eigene
Fragestellung offen legen, um deutlich zu machen, unter welchen Gesichtspunkten die
Museumsausstellung konzipiert wird. Hiernach richtet sich dann auch die Auswahl der
untersuchten historischen Schwerpunkte sowie die Art und Anzahl der Exponate. Beide
dienen funktional der Beantwortung der erkenntnisleitenden Fragestellung, haben
insofern also keinen Wert ,,an sich“. Auf diese Weise wird eine beliebige Ansammlung von
Ausstellungsstiicken ohne inneren Zusammenhang vermieden.*® Sinnvoll ist es, eine
moglichst konkrete Fragestellung zu erarbeiten, die dann die Kriterien fur eine sinnvolle
Auswahl der Exponate vorgibt. Weil eine Ausstellung sich immer beschréanken muss,

sollten zudem besonders ,sinnfallige“*’

und exemplarische Exponate ausgewahlt werden.
Wichtig ist jedoch, dass die Auswahlkriterien dem Besucher offen gelegt werden, weil
jeder Auswahl Wertungen zugrunde liegen, die dem Besucher nicht vorenthalten werden

durfen. 18

Zudem sollte jedes historische Museum multiperspektivisch aufgebaut sein. Damit ist
gemeint, dass die (Re-)Konstruktion der historischen Ereignisse aus verschiedenen
Sichtweisen (etwa Gutsherr und Leibeigener, mannlich und weiblich, Staat und Familie,
Fluchtling und Einheimischer) beleuchtet werden sollte, denen jeweils unterschiedliche
Wertungen, Deutungen und Perspektiven zugrunde liegen.’® Folgt man dem Grundsatz
der Multiperspektivitat nicht, besteht die Gefahr, den Anschein einer historischen Realitat
zZu erwecken, die es, wie bereits erwahnt, nicht geben kann. Da alle historischen

Probleme in der Regel auch von der Wissenschaft verschieden beurteilt werden, ist es
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zugleich sinnvoll, diese Kontroversitat, wo es moglich ist, auch in einem Museum zu

verdeutlichen.

Daraus ergibt sich, dass ein Museum in seiner Deutung immer ,offen* sein muss und
nicht ,teleologisch* aufgebaut sein darf. Dem Besucher sollte ermdglicht werden, sich aus
verschiedenen Deutungsangeboten eine eigene Meinung zu bilden. Eine solche
,Offenheit* verhindert zugleich, dass dem Besucher die Vorstellungen der
Museumsmacher aufgedrangt werden. Denn eine geschickte Inszenierung verfugt in
einem Museum immer Uber eine aullerordentliche Suggestivkraft, die den Besucher zur
(unbewussten) Ubernahme fremder Wertungen und Deutungen fast zwingt, ihn nahezu
LUuberwaltigt“.?° Eine kritisch-rationale Auseinandersetzung mit der Vergangenheit, die

auch von einem Museum angestrebt werden sollte, ware dann aber nicht mehr moglich.

Museumspadagogische Uberlegungen

Alle fachwissenschaftlichen und fachdidaktischen ,Einschrankungen* dirfen jedoch eines
nicht: Sie dirfen nicht verhindern, dass die Besucher gern in ein Museum gehen. Aus
diesem Grunde ist es erforderlich eine Atmosphare herzustellen, die den Besucher zum
Kommen animiert und zum Bleiben einladt. Das Museum muss daher alle Sinne
ansprechen, sollte ein vielfaltiges Angebot an verschiedenen Objekten anbieten. Es darf
und soll auch die Emotionen ansprechen, wenn es den Besucher damit nicht allein lasst,
sondern ihm bei deren Bewaéltigung hilft. Vor allem fur jugendliche Besucher gilt zudem,
dass es Gelegenheiten geben muss, aktiv selbst etwas gestalten zu kédnnen. Kurzum: Ein
Museumsbesuch darf nicht uberdidaktisiert ,kopflastig”, es darf kein ,begehbares Buch
sein“, sondern es muss SpaR machen.?* Diese beiden Forderungen: Wissenschaftlichkeit
und Unterhaltung miteinander in Einklang zu bringen, scheint allerdings eine fast

unlésbare Aufgabe zu sein.

Stellt man sich ihr, gehért zu jeder guten Ausstellungskonzeption auch die
Beruicksichtigung museumspadagogischer Uberlegungen. Museumspadagogik interessiert
sich namlich in erster Linie fur die Ausstellungsbesucher, also die Menschen, und nicht
vor allem fiir die Ausstellungsobjekte.?” Sie stellt das Scharnier dar zwischen dem
Museum und seiner wissenschaftlich-didaktischen Konzeption und den Besuchern, die

von diesem Konzept angesprochen werden sollen. Deswegen beschrankt sie sich auch
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nicht, wie man vermuten konnte, nur auf Kinder, sondern sie bezieht sich auf alle

Menschen, die durch den Museumsbesuch einen Lernzuwachs erfahren mochten.

Museumspadagogik kann z.B. der Form einer Fihrung zum Tragen kommen. Sie kann
sich aber auch in sorgfaltig erarbeiteten begleitenden Arbeitsmaterialien zeigen oder
durch eine vernunftige Verteilung der Objekte im Raum sowie eine sinnvolle und lesbare
Beschriftung wirken.?® Im besten Fall gelingt es auf diese Weise, den Besuchern die
Ausstellungsstiicke so lebendig zu machen, dass fur sie der Ausstellungsbesuch eine
bereichernde Erfahrung darstellt?® - und sie immer wieder kommen méchten. Hinzu
kommt die Entwicklung differenzierter Fiuhrungstypen, die sich auf alle denkbaren
Besuchergruppen (Schuler, Touristen, Dorfbewohner) erstreckt. Um etwa das Interesse
von Schulerlnnen zu wecken, die in der Regel sehr Fernseh und Computer erfahren sind,
bedarf es eines ganz anderen Zugangs, als bei einer Gruppe danischer Touristen, bei der
es vor allem darauf ankame, ihre spezifische Mentalitat zu berucksichtigen (Schlacht bei
Sehestedt, Gutsherrschaft) und der sprachlichen Herausforderung angemessen zu

begegnen.

Da Museen mit vielen anderen Freizeitmdglichkeiten in Konkurrenz stehen, muissen sich
die Museumspadagogen zudem Konzepte uUberlegen, die Menschen fir das Museum
begeistern kénnen. Zwingend ist im Zeitalter der modernen Kommunikation mittlerweile
der Einsatz von digitalen Medien wie Computerterminals, Videos, 3D-Modelle etc. Ganz
offensichtlich erhdhen sie das Besucherinteresse bei bestimmten Besuchergruppen ganz
enorm.?® Diese Medien sollten jedoch in unterschiedlicher Form eingesetzt werden und
dem Betrachter durch die Moéglichkeit der Interaktion die Ausstellung naher bringen.
Zudem muss darauf geachtet werden, dass der eigentliche Ausstellungsinhalt aufgrund

der Suggestivkraft der neuen Medien nicht in den Hintergrund gerat.

In diesen Zusammenhang gehort schlielich auch die offentliche Darstellung des
Museums. Damit ein Museum auch angenommen wird, muss es ein ,,Gesicht” erhalten,
das unverwechselbar ist. Die Voraussetzungen in Sehestedt sind in Bezug auf das
Reprasentationspotential des Museums sehr gut. Allein der schon gelegene alte Bau, in
dem das Museum untergebracht werden wird, kann reizvoll in Szene gesetzt werden.
Daruber hinaus erhalt das Museum einen besonderen Reiz durch die direkte Lage am

Nord-Ostsee-Kanal und zugleich im Ortszentrum, wenige Meter von der Fahre entfernt.
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Ndtzlich ist zudem ein einpragsames Logo, dass gewissermallen als Marke fur das
Museum steht. In diesem Logo wird, so das Anliegen der Projektmitglieder, das Museum
stilisiert dargestellt und zugleich durch die Abbildung des Nord-Ostsee-Kanals, dem
Symbol fur die Teilung des Ortes, bereits ein zentrales Problem in der Geschichte des
Ortes aufgeworfen. Auch dies konnte, so der dahinter stehende Gedanke, zur

Popularisierung des Museums beitragen.

Ferner sieht die Konzeption vor, das neue dorfgeschichtliche Museum auch ,online” zu
prasentieren. Auf der Museumswebseite werden Neuigkeiten, Offnungszeiten,
Anfahrtswege etc. professionell prasentiert. Daruber hinaus wird dieses
Informationsangebot spater um einen virtuellen Rundgang und ,Wissensspiele“ erweitert,
die vor allem neue und junge ,Kunden“ anlocken sollen. Dadurch werden vor allem
Jugendliche und Kinder, aber auch Touristen angesprochen, die, zumindest in den

Sommermonaten, die Region um Sehestedt sehr zahlreich besuchen.

Zur Konzeption des Museums

Wenn man es sich zur Aufgabe macht, ein Dorfmuseum zu konzipieren, spielen auch die
ortlichen Rahmenbedingungen eine erhebliche Rolle. Als Hauptausstellungsraum des
Museums wird von der Gemeinde ein 55 Quadratmeter groBer Raum im Obergeschoss
des Pastorats zur Verfugung gestellt. Es besteht allerdings die Mdéglichkeit, diesen Raum
bis zum Dachstuhl hin zu 6ffnen, eine Galerie einzubauen und dadurch weitere 20
Quadratmeter dazu zu gewinnen. Des weiteren steht zur Diskussion, ob das neben dem
kunftigen Dorfmuseum gelegene ehemalige Musikzimmer in die Konzeption mit
einbezogen werden kann. In diesem Fall wirden weitere 32 Quadratmeter gewonnen
werden. In keinem Fall kann aber mit wesentlich mehr als 100 Quadratmetern
Ausstellungsflache im ersten Geschoss gerechnet werden. Das hat von vornherein den
Zwang zu einer erheblichen Beschrankung und zur Konzentration auf einige wesentliche

Ereignisse zur Folge.

Allerdings kann auch die unter Denkmalschutz stehende Diele im Erdgeschoss partiell in
die Ausstellungskonzeption integriert werden. Die 27 Quadratmeter grof3e Diele ist der
zentrale Raum des Pastorats, den jeder Besucher als erstes betritt. Daher wéare es
sinnvoll, ihn fur das Dorfmuseum als eine Art Empfangsraum zu nutzen, in dem die
Besucherlnnen neugierig auf die Ausstellung gemacht und auf sie eingestimmt werden.
Letztlich werden wir daher eine Gesamtflache von gut 120 Quadratmetern fur das
Museum nutzen kénnen. Eine aullergewohnliche Chance besteht zudem darin, dass der

AulBenbereich vor dem Pastorats- und Museumsgebaude, der direkt an den Nord-Ostsee-



Kanal grenzt, nach dem Umbau ebenfalls fir Museumszwecke zur Verfiigung steht, also
»museal” gestaltet und genutzt werden kann. Zugleich kénnen auch die verschiedenen
vorhandenen Denkmaler Sehestedts (Kirche, alte Schule, Friedhof, Denkmal, Gutshof
usw.) in eine Gesamtkonzeption eingebunden werden und so bis zu einem gewissen Grad

den Ort selbst ,,zum Museum* machen.

Entscheidend flur die Gestaltung des Dorfmuseums ist es jedoch, eine geeignete
Fragestellung zu finden, die zum einen die Geschichte des Dorfes sinnvoll aufschlielt und
systematisch blndelt, zum anderen die Neugier der Besucher weckt und versucht, auf
verschiedene (mogliche) Fragen durch geeignetes Ausstellungsmaterial
Antwortmoglichkeiten bereitzustellen. Die Fragestellung muss zudem auch das
Alltagsleben der Sehestedter Biurger einbeziehen, jetzt und in friheren Zeiten. Lasst man
die Geschichte Sehestedts unter diesen Gesichtspunkten Revue passieren, dann scheint
ein besonderes Element die Gemeinde von Anfang bis heute auszuzeichnen. Das ist die
besondere Spannung zwischen ,Trennendem® und ,Gemeinsamen®, wie es sich
gegenwartig im Nord-Ostsee-Kanal geradezu symbolhaft darstellt. Dieser zerschneidet
das Dorf in zwei Teile, die nur (oder eben doch?) durch eine F&hre miteinander

verbunden sind.

Diese Spannung kennzeichnet das gegenwartige, zugleich aber auch die Geschichte des
frlheren Sehestedt. Da gab es etwa die Spannung zwischen ,,oben“ und ,,unten“ zur Zeit
der Gutsherrschaft, das Aufeinandertreffen von ,Fremden“ und ,Einheimischen* nach
dem Zweiten Weltkrieg, als die Flichtlinge das Dorf ,uberschwemmten“ oder aber die
Verbindung von Unglick und Glick bei dem groRen Fallschirmspringerungliick im Jahre
1974, das zum Nukleus fur eine langjdhrige Freundschaft zwischen Sehestedtern und
Schotten wurde. Nach langen Diskussionen entschieden sich die Projektmitglieder daher
in Anlehnung an den alten Schleswig-Holsteinischen Wahlspruch fiur das Motto:
~Sehestedt — up ewig ungedeelt?”, als erkenntnisleitende Fragestellung fur das
Sehestedter Museum. Die Frageform wurde gewahlt, um das Fragile und Unsichere, aber
auch die leisen Zweifel an der Realisierbarkeit oder auch an der wirklichen Notwendigkeit
eines solchen ,,Gemeinsamkeitsbewusstseins” zu signalisieren. Zugleich sollte dadurch
der alte Wahlspruch, der fiur das gesamte Schleswig-Holstein gilt und in diesem
Zusammenhang im historischen Gedachtnis des Landes verankert ist, verfremdet

werden, um damit weitere Aufmerksamkeit zu erregen.

Verfolgt man die Geschichte Sehestedts kann man eine Reihe von wichtigen historischen
Ereignissen herausarbeiten, bei denen sich die Fragestellung geradezu exemplarisch
aufdrangt. Unter der Voraussetzung, dass bei diesen Ereignissen zugleich auch die

anderen Bedingungsfaktoren erfullt sind (Interesse der Dorfbewohner, didaktische
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Umsetzbarkeit, historische Relevanz und museale Prasentierbarkeit), wurde von den
Projektmitgliedern, angesichts der zwingend erforderlichen didaktischen Reduktion und
der erheblichen Begrenzung der Ausstellungsmdglichkeiten, sieben Themenschwerpunkte

ausgewahlt und als ,,materielle Eckpfeiler* fir das Museums festgelegt.

Es handelte sich dabei, chronologisch geordnet, um folgende Themenschwerpunkte:
Die Entstehung Sehestedts

Das Gut Sehestedt

Das Gefecht bei Sehestedt im Jahr 1813

Schule und Schulunterricht

Bau des Nord- Ostsee-Kanals

Der Fluchtlingsstrom nach 1945

N o o~ e DN

Das Unglick schottischer Fallschirmspringer von 1974

Die Zeit des Nationalsozialismus, die nach der Auffassung der Projektmitglieder ebenfalls
Fall fur die Geschichte Sehestedts relevant ist, wurde anfangs bewusst ausgelassen. Hier
schien es besonders wichtig zu sein, zu dieser Problematik erst einmal die Meinung der

Dorfbewohner selber herauszufinden.

Dorf und Museum, Museum und Dorf

Ein Dorfmuseum kann, wie erwahnt, nur dann seine Funktion voll erfillen, wenn es von
den Dorfbewohnern auch akzeptiert wird. Um die Sehestedter in die
Konzeptionsiuberlegungen einzubeziehen, entwickelten die Projektmitglieder einen
Fragebogen und verteilten ihn in jedem Haushalt in der Gemeinde. Darin baten sie um
Resonanz zu den bisherigen Vorschlagen und Uberlegungen sowie um weitere Wiinsche

und Anregungen, aber auch um konstruktive Kritik und Mitarbeit.

Das Konzept des Fragebogens baute hauptsachlich auf geschlossene Fragestellungen auf,
weil aus zahlreichen Untersuchungen bekannt ist, dass es den Befragten leichter fallt,
Vorgegebenes zu beurteilen als von sich aus eigene Ideen zu formulieren. Als Frageform
wurde ein Urteil auf einer 4-stufigen Skala von ,,sehr wichtig“ Uber ,wichtig“ zu , weniger
wichtig” und letztlich ,unwichtig“ gewahlt. Der Fragebogen umfasste insgesamt sechs
Fragen und gliederte sich in zwei Teile. Drei Fragen forderten die Bewohnerlnnen auf,
eigene Stellungnahmen abzugeben. Hier erwarteten wir vor allem thematische
Anregungen. Wichtig schien uns auch zu erfahren, wie — und ob - die Dorfbewohner auf
das Fehlen des Themas ,Sehestedt im Nationalsozialismus* reagieren wirden. In jedem

Fall erhofften wir uns dazu konkrete Rickmeldungen.
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Liebe Sehestedter, liebe Sehestedterinnen,

im Rahmen der Uberlegungen zur Verwendung und Sanierung des Pastorats liegen
inzwischen umfassende Planungen und Kalkulationen vor.

Die Gemeindevertretung und die Kirchengemeinde wollen versuchen, im Pastorat auch
ein Museum zur Geschichte Sehestedts einzurichten. Wir, eine Gruppe Studierender des
Historischen Seminars der Christian-Albrechts-Universitat zu Kiel, mdchten unter Leitung
unserer Dozenten, Prof. Dr. Karl-Heinrich Pohl und Prof. Dr. Manfred Jessen-Klingenberg,
an diesem Vorhaben mitarbeiten.

Wir planen eine Ausstellung, in der bedeutende Ereignisse und Entwicklungen in der
Geschichte des Ortes, aber auch das Alltagsleben der Sehestedter — soweit wie mdglich —
in den vergangenen Jahrhunderten dokumentiert und anschaulich dargestellt werden
sollen.

Unsere bisherige Konzeption sieht vor, folgende Ereignisse und Themenkreise
aufzugreifen: Die Entstehung Sehestedts, die Geschichte des Gutshofes, das Gefecht bei
Sehestedt im Jahre 1813, die Schule und Schulunterricht, der Bau des Nord-Ostsee-
Kanals, der Fluchtlingsstrom 1945 sowie das Ungluck von 1975, bei dem mehrere
schottische Fallschirmspringer ums Leben kamen.

Um dieses Projekt zu verwirklichen, bendtigen wir lhre Hilfe. Wir moéchten Sie daher
bitten, uns die auf der Rlckseite dieses Schreibens gestellten Fragen zu beantworten,
und wirden uns zudem sehr freuen, wenn Sie uns in lhrem Besitz befindliche Fotos,
Briefe oder auch Gegenstande, die mit den oben genannten Ereignissen in
Zusammenhang stehen, zur Verfugung stellten. Auch Anregungen zu weiteren
Themenschwerpunkten werden gern entgegengenommen.

Damit Sie den Verlauf unserer Konzeption mitverfolgen koénnen, befinden sich im
Schaukasten der Kirchengemeinde jeweils aktuelle Informationen.

Die Fragebdgen werden kommende Woche Freitagvormittag von einigen Studierenden
wieder eingesammelt. Falls Sie zu diesem Zeitpunkt nicht zu Hause sein sollten, geben
Sie ihn doch bitte einem Nachbarn oder stecken Sie ihn bei Pohls in den Briefkasten.
Vielen Dank fur Ihre Unterstitzung!

Mit freundlichen Grulzen

Prof. Dr. Karl-Heinrich Pohl / Prof. Dr. Manfred Jessen-Klingenberg

Kontaktadresse
Pohl

Kirchenweg 12

24814 Sehestedt

Tel.-Nr.: 04357-999919

EMail: pohl@histosem.uni-kiel.de
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Fragebogen

1. Wie bewerten Sie die von uns gewahlten Themenschwerpunkte?

= Die Entstehung Sehestedts :

sehr wichtig ? wichtig ? weniger wichtig ? unwichtig ?
= Geschichte des Gutshofes:

sehr wichtig ? wichtig ? weniger wichtig ? unwichtig ?
= Gefecht bei Sehestedt im Jahr 1813:

sehr wichtig ? wichtig ? weniger wichtig ? unwichtig ?

= Schule und Schulunterricht:
sehr wichtig ? wichtig ? weniger wichtig ? unwichtig ?

= Bau des Nord-Ostsee-Kanals:
sehr wichtig ? wichtig ? weiniger wichtig ? unwichtig ?

= Der Fluchtlingsstrom 1945
sehr wichtig ? wichtig ? weniger wichtig ? unwichtig ?

= Das Unglick von 1974
sehr wichtig ? wichtig ? weniger wichtig ? unwichtig ?

2. Vermissen Sie wichtige Ereignisse der Sehestedter Geschichte, wenn ja welche?

3. Sind Sie im Besitz von Fotos, Briefen 0.4., die Sie uns zur Verfigung stellen wiirden?
Erwilinscht sind Fotos von:
= Arbeiten in der Landwirtschaft (Eggen, Mahen, Kartoffelroden, Dreschen usw.)
= Arbeiten im Hause
= Alltagsszenen aller Art
=  Gebaude darunter auch: Gastwirtschaft, Kaufmannsladen, Schule, Handwerker,
Landarbeiter
=  Wohnverhéltnisse, vor allem Innenaufnahmen
= Briefe, Tagebiucher, Rechnungsbucher, Urkunden aller Art, Plakate.

4. Sind Sie im Besitz von weiteren Informationen, die fur die Darstellung der Geschichte
Sehestedts von Bedeutung sein kénnten?

5. Waren Sie bereit als Zeitzeuge Uber gemachte Erfahrungen und Erlebnisse, die im
Zusammenhang mit der Geschichte Sehestedts stehen zu berichten?

6. Haben Sie weitere Winsche, Anregungen, Vorschldge im Hinblick auf die geplante Ausstellung
und ihre Gestaltung?

VOr- UNd ZUNAME: —mmm e
ANSCIE === m o oo e
Telefon-Nr.: -————————--
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Entgegen unseren Erwartungen, und trotz verschiedener Hinweise im Gemeinderat, an
den ortlichen Bekanntmachungstafeln und in der Presse, war der Riucklauf allerdings sehr
gering. Wir erhielten nur etwa ein Viertel der Uber 250 verteilten Fragebdgen ausgefillt
zuruck. Realistisch gesehen ist das aber immer noch ein akzeptabler Rucklauf, auch wenn
sich die Projektmitglieder ein groBeres Engagement der Sehestedter gewilnscht hatte.
Immerhin, einige historisch interessierte Bewohnerlnnen versprachen uns zahlreiches

Material und offerierten uns zusatzlich ihre tatkraftige Hilfe.

Insgesamt beurteilten die Sehestedter die getroffene Vorauswahl durchaus positiv: Alle
vorgeschlagenen sieben Themen wurden mehrheitlich als sinnvoll oder sehr sinnvoll
bezeichnet. Kein Thema traf jedenfalls auf kein Interesse, so dass man davon ausgehen
kann, dass die Dorfbewohner die von der Projektgruppe vorgeschlagene

Schwerpunktbildung akzeptiert haben.

Zu der Frage, ob es noch weitere Wiunsche oder Anregungen im Hinblick auf die geplante
Ausstellung und ihre Gestaltung gibt, wurden folgende Vorschlage geaulert: Einige
Bewohnerlnnen winschten die Darstellung weiterer Aspekte aus den Bereichen
kommunale Politik und Landwirtschaft sowie zur Entstehung einzelner Vereine und
Verbande, einen Beitrag zur prekaren Situation im Schneewinter des Jahres 1979,
Informationen zur Kanalverbreiterung und weiteren Unglicken, wie das Ziehfahrunglick

aus dem Jahr 1943, das drei Todesopfer forderte.?®

Sehestedt und der Nationalsozialismus

Von besonderem Interesse war die Reaktion der Bevdlkerung auf das ,Fehlen*“ der Zeit
des Nationalsozialismus in unserem geplanten Themenkatalog. Dieses wurde insgesamt
drei mal ,beméngelt“. Das heil3t: Etwa knapp funf Prozent der Sehestedter zeigte
Interesse an diesem Thema und winschte, dass es im Museum dargestellt werden sollte.
Auch das Problem, was mit damaligen Bewohnern judischen Glaubens geschehen sei,
wurde von Niemanden vermisst. Ein Sehestedter zeigte Interesse daran, der Frage
nachzugehen, wie es den ehemaligen Zwangsarbeitern ergangen war. Daraus wird
ersichtlich, dass die Mehrzahl der Bewohnerlnnen des Dorfes heute ganz offensichtlich
nicht das dringende Bedurfnis verspurt, diese Aspekte ihrer Geschichte im Museum zu

thematisieren.

25 Interessant ist dabei schon, dass die weitaus héhere Zahl der Opfer im Krieg, der ja zu diesem Zeitpunkt in
vollem Gange war, offensichtlich nicht erwahnenswert schien.
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Die Tatsache jedoch, dass Schleswig-Holstein, und auch Sehestedt, sehr stark durch die
Ideologie des Nationalsozialismus und seine Herrschaft gepragt wurde, ja, das diese von
den Bewohnernlnnen geradezu herbeigesehnt wurde, was sich durch die Wahlergebnisse
nach 1930 sehr gut bestatigen lasst, ist zumindest fur die deutsche
Geschichtswissenschaft von erheblicher Relevanz, unabhangig davon, ob sie von den
Bewohnernlnnen Sehestedts als gegenwartig nicht mehr wichtig ,.zurtckgestellt® wird.
Wenn dieses Thema dennoch, wie geplant, im Museum dargestellt werden soll, muss es
daher unter allen Umstdnden multiperspektivisch und kontrovers behandelt werden,

damit es von den Bewohnern auch akzeptiert werden kann.

Wie kann und soll daher ein modernes Dorfmuseum auf diese Problematik eingehen? Wie
kann es die offensichtliche Diskrepanz zwischen historisch Sinnvollem, Notwendigem und
Erforderlichem auf der einen Seite und den Wunschen der Dorfbewohner auf der anderen
Seite Uberwinden? Die Reaktion der Projektmitglieder und das daraus resultierende
Konzept sollen zugleich paradigmatisch fur die Ausgestaltung der anderen

Themenbereiche stehen. Zwei Strategien sollen dabei verwirklicht werden.

Zum einen: Das Thema ,Nationalsozialismus* wird, gewissermafien indirekt und auf einer
ersten Ebene, in andere Themenschwerpunkte der Ausstellung integriert. Hierzu eignen
sich beispielsweise Themen wie ,Flichtlinge und Einheimische®, aber auch ,,Schule und
Erziehung“. Dabei werden die Ausstellungsmaterialien, die sich in diesen ,fremden
Themen*“ auf den Nationalsozialismus beziehen, farblich herausgehoben, also optisch
gekennzeichnet. Damit soll symbolisiert werden, dass dieser ,herausgehobene
Nationalsozialismus” etwas ist, dass sich zugleich durch die Geschichte des Ortes
insgesamt zieht, daraus gleichwohl hervorsticht und, gerade weil das so ist, nicht
abgeschittelt werden kann. Er bleibt immer ein untrennbarer, wenn auch ein
.besonderer” Teil der Sehestedter Gesamtgeschichte. Ihn kann man nicht loswerden,
auch wenn man, gegenwartig zumindest, an die Zeit selbst nicht mehr erinnert werden
will. Dieser Wunsch, an den Nationalsozialismus nicht mehr erinnert zu werden, darf aber
im Museum nicht von vornherein ,moralisiert® oder negativ gedeutet werden. Er ist
vielmehr erst einmal als WillensduRerung der Mehrheit der Dorfbewohner zu
respektieren. Er muss aber trotzdem, wie es im Museum geschehen soll, problematisiert

und dargestellt werden — wenn das nicht auf eine verletzende Art geschieht.

Zum anderen: Um diese Problematik zu berlicksichtigen soll, und das ist eine zweite
Ebene, der eigentliche, sehr kleine Ausstellungsbereich zum Nationalsozialismus nur aus
einer leeren Tafel bestehen, an der die zutreffende Information steht. ,, 250 Sehestedter
wurden nach historischen Themen befragt, die sie im Museum behandelt sehen wollten.

70 haben darauf geantwortet. Von lhnen hielten drei das Thema Nationalsozialismus
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auch heute noch fiur erinnerungswirdig”. Diese Aussage soll weder kommentiert noch

bewertet werden. Sie soll zum Nachdenken und Fragenanregen, sie soll problematisieren.

Daneben soll auf einem kleinen Tisch ein Buch ausgelegt werden, in dem die
Besucherlnnen ihre Meinung auflern kdnnen — und sollen. Zugleich gibt es dort einige
wenige Materialien zum Nationalsozialismus, fur alle Alters- und Kenntnisstufen. Das
Problem, soll der Nationalsozialismus im Museum behandelt oder soll er verschwiegen
werden, wird auf diese Weise also nicht von den Museumsmachern entschieden, sondern
es wird oOffentlich problematisiert. Um dabei eine Beeinflussung zu vermeiden ist es vor
allem notwendig, eine sehr ,neutrale* Formulierung zu wahlen. Sie muss den ,,erhobenen
Zeigefinger* vermeiden, darf die Sehestedter nicht von vornherein ,beschuldigen”, sie
wollten ihre Vergangenheit verschweigen und die zwo6lf Jahre am liebsten Uberspringen.
Auf diese Weise soll das Museum zum ,Stolperstein“ werden, der zum Denken und zur

kontroversen Diskussion anregt.

Schlussbemerkungen

Die Projektmitglieder befinden sich gegenwaértig in der Phase der praktischen Umsetzung
der von ihr erarbeiteten Konzeption, die hier nur sehr allgemein und noch nicht prazise
skizziert wurde. Uber das Ergebnis der Bemihungen soll in einem Jahr ein weiterer
Bericht folgen. Einige projekttypische Erfahrungen wurden aber bereits jetzt schon
gemacht: Auch bei diesem Projekt zeigte sich namlich, dass eine solche Lehrform, ist sie
erst einmal in Gang gekommen, eine sehr kraftige Eigendynamik entwickelt, die
Motivation férdert und geradezu ein ,Selbstlaufer* wird. Da die Arbeit nicht, wie
ursprunglich geplant, in einem Semester abgeschlossen werden kann, werden die
Projektmitglieder, wie selbstverstandlich, zusammen bleiben, um die gemeinsame Arbeit

im néchsten halben Jahr zum (erfolgreichen) Abschluss zu bringen.

Das fachlich-didaktische Ziel des Projektes, und damit des neuen Dorfmuseums, liegt
auch in dieser spateren Phase der Arbeit darin, die Bewohnerlnnen Sehestedts, aber
auch alle interessierten Ortsfremden flur eine differenzierte Auseinandersetzung mit der
Geschichte des Dorfes zu gewinnen. Die Ausstellungsbesucher sollen zum Nachdenken
und zur kritischen Reflexion angeregt werden. Erinnerungen an pragende Erlebnisse und
Ereignisse sollen wach gehalten, reflektiert und kontrovers dargestellt werden. Zugleich
aber sollen die Besucher gern in das neue Museum gehen, weil es ihnen Spall machen

soll, dort zu sein.
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Fur die kunftige Projektarbeit wiinschen wir uns weiterhin eine gute Zusammenarbeit mit
Gemeinde, Kirchengemeinde und den Bewohner Sehestedts, sowie die Unterstutzung
maoglichst vieler Sponsoren. Ohne diese kann das Museum nicht aufgebaut und erhalten
werden. Es soll am Ende ein innovatives, anspruchsvolles und bedeutsames Dorfmuseum
prasentiert werden, das didaktischen ,Mindestanforderungen“ genugt und zugleich doch

von moglichst vielen Besuchern als lohnend und interessant angesehen wird.
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